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anny umelec, ktory neustale hl'ada nové vyjadrovacie

voju originalnu, nevsednu poetiku. Vedie umelecké

prach, ktoré spaja vytvarné umenie, divadlo a hudbu

edzi performance, koncertov ¢i instalacii. Tvori libretd,

IjeZa svoju tvorbu ziskal doma aj v zahranici niekolko ocenent.

a Palarika sa ako autor a rezisér podielal na nasej najno-

<) acii — Temperamenty (ako sa olesat vo vetre a nezahodit

'?c_; om, ako tvori, aj ako vnima umenie a kultiru na Slovensku sa
ejom Kalinkom rozpravala Lucia Mihalova, dramaturgicka DJP.
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Ako by ste vedeli bliZsie charakterizovat Zaner
alebo formu, ktoru vytvarate?

Hovorime o tzv. komplementarnom umeni. Ide
o umelecky jazyk, tvorivi metddu, ktord dlhodobo
rozvijame - v ostatnych rokoch predovsetkym
s Milanom Kozankom. Spolu tvorime a tiez vedieme
workshopy, kde sa snazime priblizit na$ pristup
a postupy. Hudba, vytvarné umenie, pohyb, text,
vSetky umelecké prostriedky si tu rovnocenné
a az pri vzniku konkrétneho diela si definujeme,
ako s nimi pracovat. Pocas celého procesu tvorby
st na stole pritomné vSetky a rovnocenne. Ziadny
z prostriedkov nie je pouzity iba ucelovo, teda napri-
klad vytvarné umenie nie je len nejakym pozadim,
dekoraciou, hudobné umenie nie je atmosféra, su
to vSetko samostatné jazyky, ktoré spolocne tvoria
dielo. Za ostatnych viac ako sto rokov sa umenie
vyvijalo nevidanym tempom do najrozmanitej-
Sich foriem, mnohé hranice sa zotreli. Ak by ste
sa napriklad pozreli na diela prezentované na
Bienale v Benatkach, velakrat by ste nevedeli, ¢i ide
o vytvarné umenie, divadlo alebo nahravanie hudby.
Délezitym prvkom sa stal tieZ priestor, prostredie.
Ak totiz pévodny zaner oslobodite od priestoru,
v ktorom ho uz poznéte, vase predpoklady vnimania
sa zmenia.

Co Vas dokaZe viac inSpirovat? Divadelné sily
alebo prave tie nedivadelné priestory?

Znie to sice ako jednoducha otazka, ale odpoved je
naopak vel'mi komplikovana. Je totiz okrem iného
spojena s podmienkami, moznostami. Na Slovensku
je hlavnad pozornost a podpora nasmerovand do
tzv. kamennych divadiel. Tie funguju desiatky rokov
v zauzivanom systéme, velmi tazko sa vysporadi-
vaju s ¢imkolvek novym a tak aj uvazovanie napri-
klad o zmene spdsobu skisania alebo priestoru je
vel'mi komplikované, casto nemozné, zazity systém
to prosto, az na vynimky, nevie spracovat. Potom
su tu tzv. nezavislé divadla, ktoré vznikli v principe
prave kvoli tomu, Ze tvorcom chybal v kamen-
nych divadlach pohyb smerom k novym formam.
Podmienky na ich fungovanie st vsak mizivé,
nemaju ziadne priestory, granty pokryju iba zlomok
toho, Co na svoju existenciu potrebujd, podpora je
navyse vzdy iba kratkodoba a neista, takze sa len
tazko da nieCo seriézne planovat. S priestorovymi,
personalnymi ¢i finanénymi podmienkami sa to
s kamennymi divadlami porovnat nedd, aj ked' tie
su tiez poddimenzované a velakrat nemaju vsetko
to, o pre svoju ¢innost potrebuju. Takze otdzka, ¢o
je pre autora inSpirativne sa tak meni na to, o je
vobec fyzicky mozné.



Stretli ste sa v zahranic¢i s idedlnymi podmien-
kami pre takyto typ tvorby?

Idedlne nie st nikde, ale v kultirne rozvinu-
tych krajinach je to ovela otvorenejSie. Divadlo
tam nie je tak jednosmerne definované ako je to
u nas. Moznosti priestorov, pristupov a napriklad aj
vzdeldvania v oblasti umenia, Co je jedna z najdéle-
zitejsich tém, to vSetko je ovel'a rozmanitejsie.

V ¢om vidite problém Vy?

Ak vyrastate v krajine, kde mozete vidiet a vyskasat
si vSetko od l'udovych piesni po operu, od antiky po
konceptualne umenie a sicasne je umenie povazo-
vané za doleziti hodnotu, prirodzene zacnete
mat potrebu vidiet a tvorit nieco nové. Ale pokial
to predoslé nemate odZité a spolocenska hodnota
a funkcia umenia st zrelativizované, resp. sa im
nevenuje ziadna pozornost, potreba nového asi
nema preco vzniknut alebo vznika iba vynimocne
u zopar jednotlivcov, ktori sa vSak stratia v mori
vacsinového systému. Kazdd doba priniesla
mimoriadne diela, no umelecké prostriedky sa
vzdy menili a to z prostého dévodu. Nového zivota
sa totiz star§ie umenie nemohlo dotknit Uplne,
nemalo prostriedky na to, aby vypovedalo vSetky
zmeny, ktoré sa vo vnimani l'udi udiali. Moze
byt krasne, silné, je dolezité, da sa z neho udit
a Cerpat, ale mnoho veci potrebujete pomenovat
inym sposobom. Ak by sme napriklad iba znova
a znova inscenovali hry minulych storoci, ktoré st

brilantné po mnohych strankach, hoci v pozme-
nenej estetike a s novymi pokusmi o vyklad,
v principe by to stale nic neriesilo. Ludstvo preslo
velkymi zmenami, nikdy v histérii sa neudialo
tol'’ko zmien v takom kratkom case, ako sa to deje
priblizne od polovice 19. storocia a umenie na toto
samozrejme musi reagovat. Hladat nové cesty
a robit veci inak nepovazujem za nejakd Spekuldciu
alebo samol'ibost. Vnimam to ako potrebu, vidim
v tom samotny zmysel umenia. Umenie nie je len
estetickd zdleZitost. Je to okrem iného moZnost
vidiet svet z perspektivy, ktori ndm nepontika ni¢
iné. Umenie nie je o tom, aby informovalo, aby nieco
vysvetl'ovalo. DokaZe spojit zdanlivo nespojitelné,
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raciondlne s iraciondlnym, hmotné s nehmotnym.
Otéazka, ¢i rozumieme alebo nie, je podla mra
v umeni td najmenej podstatnd. Mozno nerozu-
miem, neviem to pomenovat, ale vnimam nieco
zasadné. Pri vSetkych dolezitych veciach v Zivote
- laska, priatel'stvo, smrt - si musime priznat,
Ze im nerozumieme. A sUCasne sa ich snazime
uchopit, pomenovat, chceme im porozumiet. Aj
preto povazujem za ddlezité pokudsat sa tvorit nové
jazyky a neuspokojovat sa s tym, ¢o mame overené.

Aktuadlne si pripominame tridsat rokov
od Neznej revolucie. Aké zmeny - ¢i uz pozitivne
alebo negativne - podl'a Vas nastali v kulture za
poslednych tridsat rokov?

Sloboda vo volbe tém a ich moznosti spraco-
vania, to je pre umenie samozrejme zasadné
a ako umelec si neviem ani predstavit zit a tvorit
v komunizme alebo podobne ohavnom systéme.
Mrzi ma vsak, Ze sa nevyuzila prileZitost a tak
ako sa po roku 1989 redefinovali mnohé oblasti,
v systéme a chapani kultdry toto nenastalo. Spdsob
financovania, Struktira organizacii a napokon
spolocenska funkcia umenia, tam sme sa z nejakého
dovodu prili§ nepohli. M6Zeme sa stazovat na to,
kto sa u nds moze stat ministrom, ¢o je podpo-
rované a Co nie, ale to st len nasledky toho, Ze sa
kultire vébec nevenujeme. Ak si pozrieme kazdo-
denné spravy, vidime, ze kulttra, veda a skolstvo
su takmer neexistujlce elementy, venuje sa im iba
zanedbatel'nd pozornost, aj ked prave tieto oblasti

s pre spolo¢nost zasadné. Moznost zmeny, ktora
sa viditel'ne vyuzila v inych odvetviach, sa v umeni
nevyuzila takmer vobec.

Cim si to vysvetl'ujete?

To je komplexna vec, asi na to nie je jednoducha
odpoved. Preco kultira ma niekde ohromni
hodnotu ainde nie? Narod sa definuje dvoma vecami
— jazykom a kultdrou. Ak im nevenujete pozornost,
ak sa nestarate o kulturu, nepoznate jej histdriu
a hlavne, ak nevytvarate nieco nové, ¢im vlastne
vytvarate retaz tradicie, je otdzka, kym teda ste.

Stvisi to s Groviiou vzdelania?

Vzdeldvaniu a $kolstvu by sa malo venovat najviac
pozornosti, od toho sa odvija vSetko ostatné.
Neviem ako je mozné, Ze u nas je Skolstvo na
chvoste zaujmu. Mozno sme prave v nejakej adoles-
centnej faze, kedy si este neuvedomujeme, co je pre
ndas naozaj dolezité a musime na to postupne prist.
No ¢as samozrejme plynie a nikto na nas Cakat
nebude.

V podstate st to otazky, ktoré riesite vinscendcii
Temperamenty. No nejedna sa len o spolo¢nost
ako celok, ale aj o individuality, koré sa snazia
definovat samy seba.

D4 sa povedat, Ze je to jedna z mnohych tém, ktoré
sU tam pritomné. No nesnazime sa predstavenim
podat vysvetlenie, informdcie alebo navod. Mam
rad, ked napriklad pridem do galérie, vnimam
dielo, mozno sa pozriem na nazov, ale viem, Ze
vSetko dblezité je v podstate na mne. Neziadaju
sa mi prilisné vyklady - ani za pritomnosti autora,
Casto sa mi zdaju byt nadbytocné, az zavadzajuce.
Pre mna je v tvorbe dolezité, aby si interpretéciu
vytvaral ten, kto sa na dielo pozera. Nech sa dodaju
akékolvek vyklady, vSetci dielo vnimame cez seba,
cez svoje skusenosti, zazitky, povahu, vedomosti.
Keby som sa snazil divdkom urcovat, ¢o si maju
mysliet, pretldcat vyhradne svoj vyklad, zrusil by
sa tym pre mria cely zmysel tvorby diela.

TakZe by sa dalo povedat, Ze vo VaSom vnimani
umenia je hranica medzi autorom a interpretom
zmazana?

Umenie nie je informdcia. Nie su to televizne
noviny, nie je to slovnik alebo ucebnica. Ako vnimat
konkrétne dielo zalezi na tom, kto ho Cita, pociva,
pozera. Samozrejme, Ze aj umelecké dielo moze
byt definované tak striktne, Ze nemdate moznost
vlastnej interpretacie. Mila osobne zaujima viac
umenie, kde si veci polozené na stbl, nie su
nahodné, ale to, ako si ich usporiadate zélezi na
vas. Myslim, Ze to je v podstate princip zivota.
Ludi okolo seba, situdcie na ulici, vSetko vnimam
vzdy len cez seba. Neviem, ako to vnima niekto
iny. Je nemozné niekomu povedat, ¢o naozaj citim.
MézZeme sa dohodntt na tom, ako vyzerd Cervend
farba, ale to, ¢o naozaj vidim, neviem pomenovat,
ani to neviem vysvetlit niekomu inému. Ci chcem
alebo nechcem, som autorom aj interpretom. Aj ak
by mi niekto podal komplexny vyklad diela, stale
budem mat svoj origindlny vnem, aj ked priliSnym
vykladom asi zUzeny. Spominam si, Ze po nasich
predstaveniach mi viaceri l'udi hovorili, ¢o vnimali,
citili, ¢o si mysleli. Kazdy povedal nieCo iné, no
sicasne som si uvedomil, Ze v podstate hovorili
o tom istom.

Spominate si na divadelny zazitok, ktory bol pre
Vas smerodajny?

Pamaéatam si viacero takych predstaveni. Vzdy to boli
diela, pri ktorych som od zaciatku do konca nevedel,
¢o sa deje, ale nemohol som z toho z nejakého
dovodu spustit o¢i. A rozmyslam nad tym doteraz.
Dokonca mébzem povedat, Ze som tomu nerozumel,
no bolo jasné, Ze to nie je ndhodné, v tom a za tym
bolo vidiet a citit nespocetné mnoZstvo vrstiev
a kontextov. Ak nieCo vidite, viete to pomenovat,
je vam to jasné, nevznikd ziadny vzruch, nemate
doévod sa tym zapodievat d'alej, prosto si to odfajk-
nete ako ,,pekné“ predstavenie a mozete ist domov.
Zaujimavé a dolezité sa mi ale zda to, ak vidite
apocujete nieco, ¢o neviete hned uchopit, ¢o vas tak
trochu vykol'ajuje a rozrusuje a vy na to chcete prist.
PretoZe presne to sa nam deje v Zivote, nerozu-
mieme mu a sucasne nas fascinuje jeho mnohovrs-
tevnatost, rozmanitost, dokonalost a chceli by sme
sa toho aspori trochu dotknut.

Ako postupujete pri tvorbe predstavenia?

Tému si nevyberam a ani sa nesnazim o jej vyklad.
Dlho ma nieCo zaujima, Casto je to iba slovo a tak
sa zalnem zaujimat, pre¢o ma to vlastne zaujima.
Zistujem, preco sa mi nejaka téma vracia, myslim na
fu roky. TakZe sa tym zac¢nem zaoberat intenzivne,
vedome, dlhodobo a z rdznych stran. Postupne sa
zacne formovat tvar, libreto, hudba, rozmyslam
o vSetkym zlozkach. Vznikne nieco konkrétne, ¢o
by sa dalo v podstate hned inscenovat. DalSia faza
to vSak zmeni, zadneme sku$at a konkrétni l'udia,
cely tim aj priestor do tvorby vsttpia tak, Ze libreto
odlozim a postivame sa dalej. Pre mna je dolezité,
aby sme napokon prisli k autentickému tvaru,
ktory je aj pre mna neocakavany.

V porovnani s vytvarnym alebo hudobnym
umenim ma divadlo vel'mi kratku Zivot-
nost. NeprekdZa Vam, Ze divadlo je tak rychlo
pominutel'né?

Myslim si, Ze na divadle je vynimocna prave jeho
pominutelnost. Obfas méam sice chvile, kedy
rozmyslam, ¢i by nebolo lepsie, aby som sa venoval
vyhradne vytvarnému umeniu alebo hudbe, ale
z nejakého dévodu mi divadlo vyhovuje najviac.
Mozno aj preto, Ze mi svojou pominutelnostou
pomaha uvedomovat si krehkost a neuchopitel'nost
Zivota.
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